s WNIVep
1579+ 5%

2

E S | Vilnius
B i University
% & | Press Contents lists available at Vilnius University Press
2\ &
Siras VW
Respectus Philologicus elSSN 2335-2388
2026, no. 50 (55), pp. 59-70 DOI: http://doi.org/10.15388/RESPECTUS.2026.50.5

Wizualizacja sensu. ,,Zgubiona dusza”
Olgi Tokarczuk 1 Joanny Concejo jako
projekt ikonotekstowy

Anna Wileczek

Uniwersytet Jana Kochanowskiego w Kielcach, Instytut Literaturoznawstwa i Jezykoznawstwa

Jan Kochanowski University of Kielce, Institute of Literary Studies and Linguistics

Ul. Uniwersytecka 17, 25-406 Kielce, Polska

E-mail: anna.wileczek@ujk.edu.pl

ORCID iD: https://orcid.org/0000-0002-9851-6114

Zainteresowania badawcze: jezyk i kultura mtodego pokolenia, dyskurs mtodziezowy i edukacyjny, komunikacja inter-
netowa, socjolingwistyka

Research interests: language and culture of the young generation, youth and educational discourse, online communi-
cation, sociolinguistics

Agnieszka Miernik

Uniwersytet Jana Kochanowskiego w Kielcach, Instytut Literaturoznawstwa i Jezykoznawstwa

Jan Kochanowski University of Kielce, Institute of Literary Studies and Linguistics

Ul. Uniwersytecka 17, 25-406 Kielce, Polska

E-mail: agnieszka.miernik@uijk.edu.pl

ORCID iD: https://orcid.org/0000-0002-1365-8560

Zainteresowania badawcze: literatura dla dzieci i mfodziezy, psychoanaliza basni, biblioterapia
Research interests: children’s and young adult literature, psychoanalysis of fairy tales, bibliotherapy

Streszczenie. Artykut analizuje ,,Zgubiong dusz¢” Olgi Tokarczuk i Joanny Concejo jako picturebook, pro-
jekt ikonotekstowy i obiekt materialny. Pokazuje, jak wspotdziatanie stowa, obrazu, typografii, kompozycji
rozktadowek oraz haptycznych wlasciwosci ksiazki tworzy sensy utraty i odzyskania duszy. Material stanowi
polskie wydanie z 2017 roku, ujmowane integralnie — od oktadki i wyklejek po potprzezroczyste przektadki i
rytm przewracania stron. Zastosowano jakosciowg analiz¢ intersemiotyczng typu close reading, a hermeneutyke
symbolu wykorzystano pomocniczo. Analiza dowodzi, ze forma ksiazki nie tylko opowiada o rozminigciu
cztowieka z wlasnym wnetrzem, lecz takze je inscenizuje. Kratka zeszytu obrazuje sptaszczenie Swiata,
potprzezroczysty papier — naktadanie si¢ porzadkdéw czasu, a bezstowne sekwencje sktaniaja do zwolnienia,
patrzenia i czekania. Powrdt duszy oznacza odzyskanie relacji z pamigcia, miejscem, naturg i drugim istnie-
niem, za$ ideografia bohatera staje si¢ wizualnym zapisem jego przemiany.

Stowa kluczowe: Olga Tokarczuk; Joanna Concejo; ,,Zgubiona dusza”; picturebook; ikonotekst; materialno$¢
i haptyczno$¢ ksiazki; relacja stowo-obraz.
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Visualisation of Meaning. “The Lost Soul” by Olga Tokarczuk and Joanna Concejo
as an Iconotextual Project

Abstract. The article examines The Lost Soul by Olga Tokarczuk and Joanna Concejo as a picture book, an
iconotextual project, and a material object. It demonstrates how the interplay of words, images, typography,
page-spread composition, and the haptic properties of the book generate the meanings of loss and recovery of
the soul. The 2017 Polish edition is examined in its entirety, from the cover and endpapers to the translucent
inserts and the rhythm of page-turning. The study employs qualitative intersemiotic close reading, with the
hermeneutics of symbols providing a supplementary interpretive framework. The analysis reveals that the form
of'the book tells the story of a person becoming disconnected from their inner self and stages this experience. The
graph-paper grid conveys the flattening of the world; the translucent paper reveals the overlapping of temporal
orders, while the wordless sequences encourage readers to slow down, observe, and wait. The soul’s return
signifies the restoration of relationships with memory, place, nature, and other beings, while the protagonist’s
ideography becomes a visual record of his transformation.

Keywords: Olga Tokarczuk; Joanna Concejo; “The Lost Soul”; picture book; iconotext; book materiality and
hapticity; word-image relationship.

Wprowadzenie

Zgubiona dusza Olgi Tokarczuk 1 Joanny Concejo wymaga lektury wykraczajacej
poza $ledzenie krotkiej, parabolicznej fabuty. Historia Jana — cztowieka zyjacego szybko,
wykonujacego kolejne obowigzki i podrozujacego tak intensywnie, ze pozostawia wtasng
dusze daleko za sobg — zajmuje tylko czg$¢ publikacji. Znaczng przestrzen przejmujg ob-
razy, puste miejsca, stylizowane $lady zuzycia papieru, zmiany skali oraz dtugie odcinki
ciszy. Czytelnik nie otrzymuje zatem ilustrowanego opowiadania w tradycyjnym sensie,
lecz przedmiot artystyczny, w ktdrym sens powstaje miedzy stowem a obrazem, kolejnymi
rozktadowkami i fakturami. Chwytanie, rozdzielanie i przewracanie kart o odmiennej
przezroczysto$ci nadajg tej lekturze réwniez wymiar haptyczny.

Przedmiotem niniejszego artykutu jest zatem nie sama fabuta ani wyizolowana sym-
bolika poszczegolnych przedstawien, lecz materialna, werbalna i wizualna organizacja
Zgubionej duszy jako cato$ci. Gtoéwny problem badawczy mozna wigc zawrzeé w na-
stepujacym pytaniu: w jaki sposdéb wspotdziatanie tekstu, obrazu, uktadu rozktadowek,
rodzaju papieru, rytmu przewracania stron, perspektywy i barwy wytwarza do§wiadczenie
,»odduchowienia”, a nastepnie odzyskania przez bohatera relacji z samym sobg i $wiatem?
Problem ten rozwijaja trzy pytania szczegotowe: (1) W jaki sposob obraz dopowiada lub
komplikuje narracj¢ werbalng? (2) Jak materialno$¢ i haptycznos¢ ksigzki modeluja czas
oczekiwania Jana na powr6t duszy? (3) Jaki obraz podmiotowosci wytania si¢ z finatowej
reintegracji Jana i jego duszy?

Teza artykutu jest nastepujaca: sens Zgubionej duszy nie miesci si¢ w gotowej alegorii,
ktérg mozna sprowadzi¢ do zachety, by zwolni¢ tempo zycia. Forma ksigzki konsekwent-
nie realizuje to, o czym publikacja opowiada: rozciaga czas odbioru, przerywa ciggtosé
narracji, kaze zatrzymywa¢ wzrok na szczegoéle 1 uswiadamia czytelnikowi fizyczno$é
kolejnych kart. Utrata duszy zostaje przedstawiona jako rozdzielenie cztowieka, pamigci,
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miejsca 1 czasu, a jej powrdt — jako ponowne zestrojenie tych porzadkow. Szczegdlne
znaczenie ma przy tym ,,ideografia” bohatera — wizualny zapis jego sposobu istnienia,
rozpoznawalny w uktadzie ciata, obecnos$ci lub nieobecnosci twarzy oraz relacji z przed-
miotami, przestrzenig, roslinami i innymi istotami.

1. Stan badan, ustalenia terminologiczne

Tworczos¢ Olgi Tokarczuk doczekata si¢ rozleglych badan poswigconych miedzy
innymi mitowi, pamigci, fragmentarycznos$ci, podmiotowosci, krytyce nowoczesnosci i
relacjom cztowieka ze Swiatem pozaludzkim (Rabizo-Birek i in., 2013). Dla niniejszego
ujecia szczegolnie istotne jest studium Kariny Jarzynskiej, ktora opisuje dusze jako trwaty
element religijnego imaginarium Tokarczuk i figure potencjalnej transgresji, destabilizu-
jaca granice migdzy ego a innymi instancjami psychicznymi oraz podmiotami ludzkimi i
pozaludzkimi (Jarzynska, 2020). Kontekst ten pozwala unikng¢ sprowadzenia dziecigcej
postaci duszy do jednej, wylacznie psychologicznej wyktadni.

Bezposrednim poprzednikiem niniejszej analizy jest rekonesans Agnieszki Mier-
nik, ktoéry ujmuje motyw utraty duszy w perspektywie jungowskiej, antropologiczne;j i
basniowej, a ilustracje odczytuje przede wszystkim symbolicznie — poprzez przemiang
kolorystyki, obecno$¢ zwierzat, figure dziecka oraz topos domu i ogrodu (Miernik, 2021).
Obecny artykul rozwija te ustalenia, lecz przesuwa punkt ciezko$ci z genezy 1 symboliki
utraty duszy na intersemiotyczng organizacj¢ konkretnego wydania: sekwencje rozkta-
dowek, polprzezroczyste karty, podtoze rysunkoéw, dystrybucje tekstu oraz czynnosé
przewracania stron.

Zgubiona dusza byla tez omawiana w recenzjach, esejach i wywiadach. Teksty Ma-
kowskiego (2021), Weber (2021), Chute (2021) i Armitstead (2021) rozpoznaja wage
spowolnienia, ciszy, dziecigcej figury duszy i stopniowego pojawiania si¢ koloru. Rozmo-
wa Agnieszki Warnke z Joanng Concejo pozwala z kolei uchwyci¢ autorskg $wiadomos$¢
relacji stowa i obrazu. Ilustratorka odrzuca traktowanie obrazu jako powtorzenia tekstu
1 moéwi o ,,trzeciej jakosci”, ktdra rodzi si¢ dopiero z ich wspotoddziatywania (Warnke,
2021). Szczegolnie wazne sg jej komentarze o znalezionym starym papierze ksiegowym
oraz o motywie rekawiczek potaczonych sznurkiem, rozwijajacym witasng opowies¢ o
rozdzieleniu i ponownym spotkaniu duszy i ciala.

Niedostatecznie rozpoznanym aspektem pozostaje jednak ksigzka jako przedmiot
materialny. O jej znaczeniu decydujg nie tylko postacie i symbole, lecz takze faktura i
przezroczysto$¢ kart, widoczno$¢ jednego obrazu poprzez drugi, nieciggta numeracja,
rytm pustych i zapetnionych stron, relacja recto-verso oraz kompozycja rozktadowki.
Elementy te nie sg oprawa dla uprzednio gotowego sensu, ale uczestnicza w jego wytwa-
rzaniu (Kress, 2003; Drucker, 2014; Kotkowska, 2018).

W tym miejscu konieczne jest rozrdznienie pojeé, ktoérych zamienne stosowanie za-
ciera specyfike badanego obiektu. Termin picturebook oznacza forme ksigzki, w ktorej
wypowiedz rozwija si¢ dzicki sekwencyjnej wspotpracy stowa i obrazu, a podstawowa
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jednostka kompozycyjna jest zwykle rozktadowka, czyli dwie sgsiadujace strony odczy-
tywane jako jedno pole wizualno-narracyjne. Znaczenie powstaje takze dzieki nastepstwu
elementow odstanianych podczas przewracania stron (Nodelman, 1988; Nikolajeva, Scott,
2000, 2001; Sipe, 1998; Lewis, 2001; Serafini, 2014; Boguszewska, 2018; Kiimmerling-
Meibauer, 2018). Picturebook nie jest wigc po prostu ksigzka zawierajacg ilustracje. Obraz
moze rozszerzac tekst, przemilczac¢ jego elementy, ustanawiac rownolegly watek, a nawet
pozostawac¢ z wypowiedzig werbalng w semantycznym napigciu.

Ikonotekst za$ jest kategorig szerszg i bardziej analityczng. Peter Wagner okresla tym
mianem ztozong wypowiedz, ktorej oddziatywanie zalezy od wspotobecnosci znakow
werbalnych i1 wizualnych (Wagner, 1996). Pojecie to znajduje zastosowanie takze poza
literaturg dziecigcg i tradycyjnym formatem ksigzkowym. W odniesieniu do Zgubionej
duszy oba terminy nie konkuruja wigc ze soba: utwor jest picturebookiem pod wzgledem
formy wydawniczej 1 narracyjnej, natomiast kategoria ikonotekstu stuzy opisowi rela-
cji miedzy systemami znakowymi. W niniejszym artykule proponujemy rozwazania o
materialnym wymiarze ikonotekstu, poniewaz w Zgubionej duszy stowa i obrazy nalezy
interpretowaé w powigzaniu z typografig, fakturg papieru, potprzezroczystymi przektad-
kami oraz ruchem r¢ki czytelnika.

Znak i symbol nie sg tu pojeciami tozsamymi. Znak traktujemy jako kategorie szersza,
obejmujaca elementy réznych systemoéw semiotycznych. Symbol jest natomiast takim
znakiem, ktorego znaczenie nie wyczerpuje si¢ w bezposrednim odniesieniu i otwiera si¢
na interpretacje kulturowa. Rozréznienie to pozwala opisywac materialne cechy ksigzki bez
automatycznego nadawania kazdej z nich ustalonej funkcji symbolicznej (Ricoeur, 1985).

Genologicznie warstwa stowna aczy cechy przypowiesci i basni. Przypowiesciowy
charakter ujawnia si¢ w kondensacji zdarzen, schematyczno$ci bohatera oraz przejsciu od
jednostkowej historii ku pytaniu o sposob zycia. Z basni pochodzg personifikacja duszy,
formuta proby i szczgsliwego zakonczenia, przy czym tradycyjny wzorzec aktywnej
wyprawy zostaje odwrocony: Jan nie wyrusza na poszukiwanie duszy, lecz ma pozostaé
w miejscu i czeka¢. Okres$lenie ,,powiastka filozoficzna” mozna stosowac jedynie funk-
cjonalnie — jako nazwe narracji podporzadkowanej eksperymentowi myslowemu — nie
za$ jako trzecig, rownorzedng kwalifikacje gatunkows.

Za istotny kontekst nalezy uznac takze Pana Wyrazistego z 2023 roku, pozniejszy
wspolny projekt Tokarczuk i Concejo. Nie jest on kontynuacja Zgubionej duszy, lecz
potwierdza trwalo$¢ artystycznego porozumienia autorek. Ponownie lapidarna parabola
spotyka sie¢ z autonomiczng narracjg wizualng, a pytanie o tozsamo$¢ zostaje zwigzane
z ,,widzialno$cig” twarzy. W pierwszej ksigzce czlowiek gubi si¢ na skutek pospiechu i
zerwania wiezi z wlasnym wnetrzem — w drugiej jego odrebnos$¢ ulega zatarciu w kulturze
autoprezentacji i seryjnie produkowanych wizerunkow (Tokarczuk, Concejo, 2023). Z tej
perspektywy Zgubiona dusza stanowi poczatek charakterystycznego sposobu wspottwo-
rzenia narracji, ukierunkowanego na ekspozycje kryzysu wspotczesnego ,,ja” za pomocg
m.in. integracji stowa, obrazu i materialnej formy ksigzki.
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2. Material i metoda

Materiat badawczy stanowi pierwsze polskie wydanie Zgubionej duszy opublikowane
przez Wydawnictwo Format w 2017 roku (Tokarczuk, Concejo, 2017). Analizie podlega
caly obiekt ksiazkowy: oktadka, grzbiet, wyklejki, strona tytutowa, strony numerowane i
nienumerowane, rozktadowki, typografia, fotografie i rysunki, papier w kratke, polprzezro-
czyste karty, odstepy migdzy partiami tekstu, nastgpstwo obrazoéw oraz gesty wymagane
przy odstanianiu kolejnych warstw. Tak okreslony materiat pozwala unikng¢ redukowania
dzieta do warstwy literackiej lub do kilku wybranych ilustracji.

Zastosowana metoda to jakoSciowa, intersemiotyczna analiza typu close reading,
rozumiana jako uwazna i wieloetapowa lektura formalnych, semantycznych oraz kompo-
zycyjnych cech obiektu (Ohrvik, 2024), dostosowana do specyfiki picturebooka. Procedura
obejmuje pi¢¢ krokow: 1) oglad paratekstow 1 materialnosci ksigzki; 2) opis kompozycji
rozktadowek oraz rytmu ich nastepstwa; 3) okreslenie relacji migdzy tekstem a obrazem —
komplementarnej, rozszerzajacej lub kontrapunktowej; 4) sledzenie powtarzajacych si¢
motywOw, zmian perspektywy i organizacji barwnej; 5) synteze obserwacji w odniesieniu
do gtownego problemu badawczego.

Warto dodaé, ze hermeneutyka symbolu w postgpowaniu analitycznym stanowi wazny,
ale pomocniczy horyzont interpretacyjny, zwlaszcza w analizie figury dziecka i odzyski-
wania spojnosci, nie jest jednak osobng metoda ani zacheta do przypisywania kazdemu
zwierzgeiu czy kolorowi sztywnego, stownikowego znaczenia (Ricoeur, 1985). Analiza
koncentruje si¢ na tym, co ujawnia si¢ w strukturze ksigzki i relacjach migdzy jej warstwa
werbalng, wizualng, typograficzng oraz materialng. Ma charakter interpretacyjny, lecz nie
zmierza do rekonstrukcji jednego, ostatecznego sensu ani do opisu rzeczywistych reak-
cji odbiorcow. Badanie recepcji dziecigcej i dorostej wymagatoby odrgbnego materiatu
empirycznego 1 innych metod badawczych.

3. Zgubiona dusza jako ksiega pamieci i czasu

Oglad Zgubionej duszy rozpocznijmy od rekonstrukcji zamyshu artystycznego — styli-
zacjina przedmiot o niejednoznacznym statusie. Juz oktadka ksigzki wprowadza skojarze-
nie z rzecza znaleziong, przechowang i nadwer¢zong przez czas. Matowa powierzchnia,
przetarcia oraz przygaszona tonacja przywodza na mysl tekturowg teczke albo stary zeszyt
rachunkowy. Umieszczone posrodku przedmioty — krzesto, marynarka, walizka 1 rosli-
na — nie tworzg sceny dziatania. Sg raczej pozostato§ciami po czyjej$ obecnosci. Krzesto
wskazuje na mozliwo$¢ zatrzymania sie, walizka na ruch, marynarka na spoteczng role,
ro$lina za$ na proces, ktdrego nie da si¢ przyspieszy¢. Oktadka nie streszcza wigc opowie-
$ci, lecz zestawia jej podstawowe napigcia: migdzy ruchem (podrézg) a zakorzenieniem
(statoscig), funkcjonowaniem spotecznym a zyciem indywidualnym oraz nieobecnym
cztowiekiem a miejscem, ktore na niego czeka.

Whnetrze ksigzki podtrzymuje konwencje archiwum prywatnego. Poszarzate wyklejki,
fotografie, koperty, karteluszki, spinacz, §lady po wyrwanych lub pominietych stronach
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buduja wrazenie obcowania z notatnikiem, ktérego porzadek zostat czgdciowo naruszony.
Niepelna numeracja jest znaczaca: sugeruje luke, utrate i niemozno$¢ odtworzenia biografii
jako jednolitego ciggu. Zamiast chronologicznego dokumentu otrzymujemy uktad sladow.
Wtasnie dlatego stylizacja vintage nie powinna by¢ traktowana jedynie jako estetyczny
kostium. Stary papier i fotografie ustanawiajg czas pamieci — nieprecyzyjny, powracajacy
fragmentami, podatny na zatarcie.

Szczegblnej uwagi wymagaja potprzezroczyste karty. Ich rola nie sprowadza si¢ do
dekoracyjnego urozmaicenia edycji. Przektadka pozwala widzie¢ obraz aktualny razem
z bladym zarysem tego, co znajduje si¢ pod nim — po przewroceniu strony uktad zostaje
odwrdcony, lecz $lad poprzedniego widoku nadal trwa w pamieci. Czytelnik doswiadcza
wigc jednoczesnos$ci rzeczy niejednoczesnych. Materialna konstrukcja ksigzki daje ksztatt
podstawowej metaforze opowiadania: cialo i dusza istnieja w innych rytmach, pozostaja
od siebie oddalone, ale nie catkowicie rozdzielone. Jedno przeswituje przez drugie.

Kratka starego papieru ksiggowego tworzy drugi wazny mechanizm materialny. W
warstwie werbalnej Jan odczuwa $wiat jako ptaski i rtOwnomiernie podzielony. Realiza-
cja graficzna przenosi to poréwnanie z poziomu zdania na kazda niemal strone: bohater
naprawdg porusza si¢ po powierzchni wyznaczonej regularng siatkg. Kratka jest zarazem
znakiem kontroli, obliczalno$ci i administracyjnego porzadku. Jej regularno$¢ kontrastuje
z organiczng, nieregularng linig drzew, wlosow, zwierzat i roslin. To, co Zywe, stopniowo
przekracza geometryczny schemat, cho¢ go nie usuwa. Odzyskanie duszy nie oznacza
wymazania przesztosci, lecz zmiang sposobu zamieszkiwania tej samej przestrzeni.

Réwnie znaczgca jest dystrybucja tekstu. Po obszerniejszym fragmencie narracji
stownej nastepuje wielostronicowa sekwencja bez stow. Pézniejsze wypowiedzi pojawiaja
si¢ rzadko 1 na odmiennych no$nikach: jasnej przektadce, osobnej kartce, pojedynczej
karteluszce. Tekst milknie w chwili, gdy Jan zaczyna czeka¢. Nie oznacza to prostego
braku tresci, lecz zmiang medium opowiadania. Czas nie podlega juz bezposredniej
percepcji, ale daje si¢ rozpozna¢ w dtugosci wlosow 1 brody bohatera, w §wietle, porze
roku, wzro$cie roslin oraz powrotach podobnych ujeé¢. Lektura zwalnia, poniewaz kazda
kolejna karta wymaga poroéwnania z poprzednig. Czytelnik staje si¢ obserwatorem roznicy.

4. Od spojrzenia z géry do spotkania twarza w twarz

Poczatek Zgubionej duszy ma charakter wizualnego prologu. Zanim pojawi si¢ strona
tytutowa i zasadnicza partia tekstu, odbiorca oglada zimowy pejzaz oraz ludzi widzianych
z duzej wysokoSci. Postacie sg mate, rozproszone, podporzadkowane rytmowi $ciezek,
drzew 1 biatej przestrzeni. Dopiero nastgpne kadry stopniowo zawezajg pole widzenia:
tlum dzieli si¢ na mniejsze grupy, a anonimowe sylwetki zyskuja gesty i relacje. Zblizenie
ujawnia dzieci siedzgce na tawce, dzielace si¢ rgkawiczkami oraz dziecko przytulone do
matki. Nie wszyscy naleza zatem do §wiata beztadnego biegu. Obraz od poczatku podsuwa
korekte generalizujacego zdania o ludziach ,,biegajacych w pospiechu”.

Taki uktad pokazuje, dlaczego ilustracje Concejo nie sg przektadem tekstu na obraz.
Jeszcze przed wlasciwg narracja r6znicujg anonimowa zbiorowo$¢: obok ruchu pokazujg
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dotyk, ciepto, wspolng zabawe 1 uwaznos¢ na drugg osobe. Dopiero potaczenie obu po-
rzadkow pozwala uchwycic, czego Janowi brakuje: nie samego spokoju, lecz relacyjnego
wymiaru zycia.

Zastosowana na poczatku ksigzki ptasia perspektywa eksponuje nie tylko pomniejszong
skale cztowieka wobec rozlegtego pejzazu, lecz takze ustanawia pozycje obserwatora,
ktéry widzi uktad, ale nie ma dostepu do jednostkowego doswiadczenia. W dalszych
partiach perspektywa schodzi coraz nizej, wchodzi do pokoju, zatrzymuje si¢ przy stole,
twarzy, r¢kach i roslinie. Ruch od planu ogdlnego do zblizenia odpowiada przejéciu od
anonimowego ,,wszyscy” do konkretnego ,,ja” i ,,ty”. Kulminacja nie jest spektakularne
wydarzenie, lecz spotkanie spojrzen Jana i1 dziecka-duszy na przeciwleglych stronach
rozktadowki. Grzbiet ksiazki rozdziela postacie, a rOwnoczes$nie utrzymuje je w jednym
polu widzenia.

Wewnetrzny rytm ksigzki powstaje z naprzemiennos$ci dystansu i bliskosci. Szerokie
kadry przedstawiajg przestrzen i uplyw czasu, we¢zsze pozwalajg Sledzi¢ gesty. Powtorze-
nia nie sg doktadnymi reprodukcjami. Ten sam pokoj zmienia si¢ pod wptywem $wiatta,
ro$lin, obecno$ci zwierzat i ciala Jana. Podobnie powracajg obrazy dzieci, podrozy oraz
wiejskiej zabawy. Dzieki temu sekwencja obrazéw przypomina prace¢ pamigci: nie od-
twarza przeszto$ci w niezmienionej postaci, lecz za kazdym razem uktada ja na nowo z
punktu widzenia terazniejszoSci.

5. ,Ideografia” bohatera i wizualny zapis odduchowienia

Pojecie ideografii bohatera oznacza tu nie zbior umownych ideogramoéw, lecz rozpisany
na catg ksigzke wizualny zapis przemiany Jana. Jego stan psychofizyczny jest zarysowany
w sposobie kadrowania sylwetki, napieciu miedzy twarza a rolg spoleczng oraz relacjach
z walizka, stolem, oknem, ro$ling i pustym miejscem. Obraz nie tyle ilustruje psychike
postaci, ile buduje dostepny czytelnikowi model jej potozenia.

Na poczatku Jan jest przede wszystkim ,,figura” funkcji spotecznej. Garnitur, podrdz-
na walizka, hotel, kawiarnia i powtarzalny plan dnia okre$laja go wyrazniej niz cechy
indywidualne. Ciato nadal wykonuje wszystkie czynnosci, lecz spojnos¢ osoby staje
si¢ watpliwa. Basniowa i paraboliczna figura roztaczenia pozwala okresli¢ ten stan jako
»odduchowienie™: Jan jest fizycznie obecny w czasie i przestrzeni, lecz nie uczestniczy
sSwiadomie we wiasnym zyciu.

Motyw lustra i paszportu pokazuje kruchos¢ takiej tozsamosci. Lustro nie oddaje roz-
poznawalnej twarzy, natomiast dokument urzedowy przypomina bohaterowi jego imig.
Wiedza o sobie przychodzi z zewnatrz, z fotografii i zapisu, nie z pamigci ani poczucia
ciggtosci. Imig ,,Jan”, zwyczajne i wspdlne, wzmacnia uniwersalny charakter przypowiesci,
ale zarazem podkres$la anonimowo$¢ postaci. Cztowiek, ktéry utracit wewnetrzny punkt
odniesienia, zostaje zredukowany do danych i roli.

W rysunkach ten stan wyraza si¢ przez odwrocenie plecami, ekspozycje profili, twarz
przestonieta lub trudng do odczytania, a takze przez osamotnienie postaci wsrod uporzad-
kowanych przedmiotéw. Jan siedzi przy stole, przygotowuje naczynia dla nieobecnego
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goscia, trwa w pokoju, ktorego uktad pozostaje poczatkowo niemal nieruchomy. Czas
oczekiwania zapisuje si¢ jednak na ciele: wlosy i zarost rosng, pozycja staje si¢ mnigj
oficjalna, a granica mi¢edzy wnetrzem domu a ogrodem stopniowo stabnie. Ideografia
bohatera przesuwa si¢ od ,,znakéw zamknigcia” ku ,,znakom przepuszczalno$ci”, jakby
jego osoba otwierata si¢ na §wiatto 1 naplyw znaczen.

Szczegoblnie istotna jest rada do§wiadczonej lekarki, do ktorej bohater sie stosuje. Od-
powiedzig na utrat¢ pamigci nie jest heroiczna aktywno$¢. Jan nie wyrusza po dusze, nie
zdobywa jej 1 nie podporzadkowuje sobie. Ma za to znalez¢ wlasciwe miejsce 1 czekaé.
Basniowy schemat proby zostaje odwrocony: trudnoscia nie jest pokonanie przeszkod,
lecz rezygnacja z przymusu natychmiastowej skutecznosci. W §wiecie zorganizowanym
przez plan, podrdz i zegar bezczynno$¢ staje sic wymagajaca praktyka. Obrazy pokazuja
jednak, ze nie jest ona pustka: w oczekiwaniu zmienia si¢ sposob widzenia, ciato odzy-
skuje wlasny rytm, a przestrzen napetnia si¢ relacjami.

6. Dusza jako dziecko: odrebnosé, pamieé i relacje

Decyzja Concejo, by nadac¢ duszy posta¢ dziecka, ma konsekwencje wykraczajace
daleko poza czytelne skojarzenie z ,,wewngetrznym dzieckiem”. Dziecko porusza si¢ bo-
wiem po ksigzce wlasng trasg i we wlasnym tempie. Je lody, bawi sig, jedzie pociggiem,
obserwuje krajobraz, podchodzi do okna. Nie jest miniaturg Jana ani bezwolng cze¢$cia
jego osobowosci. Zachowuje odrgbnos¢, ciekawos¢ i zdolnos¢ odczuwania przyjemno-
$ci. Wiasnie ta odrebnos¢ chroni obraz duszy przed prosta psychologizacja: powr6t nie
polega na wchionigciu dziecka przez dorostego, ale na ustanowieniu miedzy nimi wigzi.

Jungowska figura dziecka, przywotana réwniez we wcze$niejszym odczytaniu ksigzki
(Miernik, 2021, s. 32-33), moze stanowi¢ jeden z kontekstow tej sceny, poniewaz taczy
poczatek, mozliwos$¢ przemiany i zapowiedz przysztej catosci (Jung, 1988). Nie wyczer-
puje jednak znaczenia obrazu. Dziecigco$¢ zostaje zbudowana przede wszystkim przez
konkretne dziatania: dzielenie si¢, zabawe, doznawanie smaku, obserwowanie i podr6z
bez pospiechu. To repertuar relacji oraz zmystowej obecnosci, nie za$ ilustracja gotowego
archetypu. Dorosty bohater musi nauczy¢ si¢ nie tyle ,,by¢ dzieckiem”, ile uzna¢ pomijany
dotad sposob uczestnictwa w Swiecie.

Najwazniejszym wizualnym watkiem niezapisanym w tekscie Tokarczuk sa reka-
wiczki potaczone sznurkiem. W pierwszej scenie dwoje dzieci dzieli si¢ parg wethianych
rekawiczek, co wymaga przerwania taczacej je nici. Concejo wyjasniata, ze w tym gescie
rozpoznata wlasnie figure matego Janka i jego duszy: roztagczenie umozliwia obdarowanie
drugiej osoby, ale zarazem niesie ryzyko utraty (Warnke, 2021). Motyw ustanawia zatem
ambiwalentny poczatek historii. Dusza nie zostaje po prostu porzucona przez nieuwa-
ge — jej oddalenie wigze si¢ roéwniez z relacjg, dawaniem i dziecigcym do$wiadczeniem
bliskosci.

Rekawiczki tworzg autonomiczng opowies¢ wizualng, ktorej nie mozna wyprowadzié
z warstwy werbalnej. Gdy obrazy powracajg w zmienionej, rozmytej formie, dziatajg jak
$lad pamigci. Kontur staje si¢ niepewny, poniewaz wspomnienie nie daje si¢ odzyska¢ w
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pierwotnej ostro$ci. Ta sekwencja wzmacnia podstawowa zasad¢ ikonotekstu: obraz nie
ozdabia fabuty o zgubieniu duszy, lecz proponuje wiasng geneze rozdzielenia.

Spotkanie Jana i duszy zostaje przygotowane przez seri¢ spojrzen przez okno. Okno
oddziela wnetrze od zewnetrza, lecz rbwnoczesnie umozliwia wzajemne dostrzezenie.
Gdy dusza-dziecko zaglada do pokoju, dom przestaje by¢ wytacznie miejscem izolacji.
Relacja poprzedza integracje: Jan nie odzyskuje duszy dzigki abstrakcyjnemu rozpozna-
niu, ale dlatego, ze staje si¢ dla niej widoczny i sam potrafi odpowiedzie¢ spojrzeniem.
W porzadku tej ksigzki widzenie oznacza wiec nie tylko rejestracje obrazu, lecz takze
uznanie obecnosci drugiego.

7. Barwa, roslinnos¢ i odzyskiwanie rytmu

Stopniowe przechodzenie od przygaszonej gamy do nasyconej zieleni zostato wczesniej
powiazane z duchowg przemiang Jana. Samo zestawienie szaro$ci ze smutkiem, a zieleni
z nadziejg byloby jednak zbyt proste. Barwa pojawia si¢ miejscami i w $cistym zwigzku
z ruchem obrazéw. Poczatkowe rysunki nie sg catkowicie bezbarwne: grafit, sepiowe tto,
przygaszone biekity i Slady starego papieru tworzg atmosfere czasu wyblaktego. Pierwsze
cieplejsze tony towarzysza dziecku oraz $wiathu. Kolor nie jest zatem nagroda dodang
po zakonczeniu proby, lecz sygnatem stopniowego zblizania si¢ odmiennych rytméw.

Rosliny zachowujg si¢ podobnie. Najpierw sg pojedynczym rekwizytem, potem zajmuja
parapety, stot, podtoge, a w finale przekraczaja granice domu. Ich wzrost ma wymiar tem-
poralny: ro$lina nie reaguje na komendeg, potrzebuje pielggnacji i powtarzalnosci. Dlatego
stanowi przeciwienstwo walizki oraz zegarka — przedmiotow organizujgcych mobilnosé
i mierzalny czas. Gdy Jan zakopuje zegarki i walizki w ogrodzie, kultura nie zostaje po
prostu pokonana przez nature. Narzedzia dawnego zycia ulegajg przeksztatceniu: zostajg
wpisane w obieg wzrostu, por roku i pozywienia. W finale Zgubionej duszy triumf §wieci
wiec zmiana perspektywy, nie za$ czyste odrzucenie §wiata cywilizacji.

Obecnos$¢ kota, jelenia i krolika byta interpretowana poprzez szamanskg kategorie
»Zwierzat mocy”, a finalowy ogrod — jako odzyskanie wi¢zi z Edenem (Miernik, 2021,
s. 32-33). W przyjetym tu ujeciu wazniejsza niz przypisywanie zwierzetom statych
znaczen jest analiza ich funkcji kompozycyjnej: pokdj przestaje naleze¢ wytacznie do
cztowieka. Zwierzeta stajg si¢ wspotmieszkancami 1 $wiadkami oczekiwania, a odbudo-
wana podmiotowos¢ Jana polega na poszerzeniu pola uwagi o byty wczesniej nieobecne
w jego uporzadkowanym zyciu. Takze finatlowa zielen nie musi oznaczaé prostego po-
wrotu do pierwotnego raju. Ogrod wyrasta wokot domu dzieki czasowi, cierpliwosci i
wspolistnieniu. Sens nie czeka w przesztosci w gotowej postaci, lecz powstaje w relacji
podtrzymywanej dzien po dniu.

Ostatnia perspektywa, zarysowana z gory, tworzy kompozycyjna klamre z poczatkiem.
Na pierwszych kartach spojrzenie z wysokosci obejmuje anonimowy thum w zimowym
pejzazu, w zakonczeniu za$ ukazuje pojedynczy dom zanurzony w bujnej roslinnosci.
Skala pozostaje podobna, zmienia si¢ jednak struktura $wiata. Poczatek organizuje roz-
proszenie, koniec — zakorzenienie. Dom nie zostaje wyizolowany z otoczenia, lecz staje
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si¢ centrum wigzi. W ten sposob powrdt duszy otrzymuje wymiar przestrzenny — Jan
znalazt (lub odzyskat) swoje miejsce w Swiecie.

8. Od materialnego $ladu do doswiadczenia sensu

Materialna organizacja Zgubionej duszy nie tylko spowalnia lekture, lecz takze wyzna-
cza szczegblny model interpretacji, oparty na rekonstrukcji. Sens nie zostaje przedstawiony
jako jednoznaczna i zamknieta catos¢. Odbiorcy dostgpne sa jego ,.$lady” (Wileczek,
2010, s. 11): fragmenty narracji, obrazy, puste przestrzenie, powracajace przedmioty,
luki w paginacji oraz wlasciwosci papieru. Tworzg one swoiste lapidarium, w ktérym
znaczenie powstaje poprzez zestawianie elementéw oddalonych od siebie w przestrzeni
ksigzki i czasie lektury.

Mechanizm ten szczego6lnie wyraznie ujawniaja polprzezroczyste przektadki. Czytelnik
nigdy nie oglada obu naktadajacych si¢ obrazéw z jednakowa wyrazisto$cia. Przewro-
cenie karty zmienia relacj¢ miedzy tym, co aktualnie widoczne, a tym, co zapamigtane
lub jedynie przeswitujace. Podobng funkcje petnig bezstowne sekwencje i powracajace
w zmienionej postaci kadry. Wymagaja one pordéwnywania, rozpoznawania roznic i uzu-
petiania brakujacych potaczen. Materialnos¢ ksigzki modeluje zatem pamig¢ nie jako
wierne odtworzenie przesztosci, lecz jako proces powrotu, przeksztatcania i ponownego
uktadania $ladow.

Scalanie dokonuje si¢ rownolegle na dwdch poziomach. W $wiecie przedstawionym
Jan odzyskuje wi¢z z ciatem, pamigcia, miejscem i innymi istotami. W akcie lektury
odbiorca taczy natomiast rozproszone sktadniki ikonotekstu w znaczacg, cho¢ nieosta-
teczng cato$¢. Mechanizm ten przypomina gest czutego narratora, ktdry ,,z uporem zbiera
wszystkie okruchy, prébujac z nich na nowo sklei¢ uniwersum catosci” (Tokarczuk, 2020,
s. 280). Czytelnik nie pozostaje wiec zewnetrznym obserwatorem przemiany bohatera, lecz
poprzez wlasne dziatania — zatrzymywanie wzroku, przewracanie kart i rozpoznawanie
powtdrzen — uczestniczy w jej odtwarzaniu.

Perspektywa hermeneutyczna dopetia w tym miejscu intersemiotyczng analize iko-
notekstu. Nie stuzy przypisywaniu poszczegolnym znakom statych znaczen, lecz pozwala
opisa¢ sposob, w jaki rozumienie rozproszonych elementéw prowadzi ku rozumieniu
siebie 1 wlasnego miejsca w §wiecie. Proces ten nie zamyka czlowieka we wiasnym wne-
trzu. Przeciwnie — wymaga otwarcia na pami¢¢ kultury, nature oraz inne formy istnienia.
Zgubiona dusza nie formuluje jednoznacznej definicji duszy ani gotowej recepty na
odzyskanie sensu. Tworzy przestrzen do§wiadczenia, w ktorej akt interpretacji powtarza
droge bohatera: prowadzi od rozproszenia ku ponownemu ustanowieniu znaczenia.

Whioski

Przeprowadzona analiza wykazata, Ze znaczenia utraty i odzyskania duszy powstajag w
analizowanym ikonotekscie dzigki skoordynowanemu dziataniu warstwy werbalnej, wizu-
alnej i materialnej. Najwazniejszym ustaleniem jest rozpoznanie materialnos$ci ksigzki nie
jako oprawy gotowego sensu, lecz jako mechanizmu jego wytwarzania. Kratka papieru,
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polprzezroczyste przektadki, nieciggla paginacja oraz rytm bezslownych rozktadéwek
modelujg do§wiadczenie rozdzielenia, pamigci 1 oczekiwania. Ksigzka nie tylko méwi o
potrzebie zwolnienia, ale wpisuje spowolnienie w sam akt lektury.

Relacja stowa i obrazu ma charakter komplementarny, lecz niesymetryczny. Ilustracje
niekiedy poprzedzaja narracje werbalng, rozwijaja ja Iub ustanawiaja autonomiczne ciggi
znaczen, czego najpehiejszym przyktadem jest motyw rekawiczek. Ideografia Jana pozwala
natomiast rozpozna¢ ,,odduchowienie” jako utrate relacyjnos$ci i rozminigcie si¢ rytmow
ciala, pamigci, miejsca i czasu. Przemiana bohatera zostaje zapisana w zmianach kadru, po-
stawy ciata bohatera, kolorystyki miejsca oraz relacji z przestrzenig i istotami pozaludzkimi.

Oryginalno$¢ utworu nie polega zatem na wykorzystaniu znanego motywu duszy,
lecz na jego materialnej i ikonotekstowej reinterpretacji. Odzyskanie duszy oznacza
ponowne zestrojenie cztowieka z wlasnym ciatlem, pamigcia, miejscem i §wiatem, nie
za$ prosty odwrdt od cywilizacji ku naturze. Proces ten przebiega rownolegle w historii
Jana i w do$wiadczeniu czytelnika, ktory, taczac rozproszone §lady, sam uczestniczy w
rekonstruowaniu sensu.
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